﻿CLASICII PICTURII UNIVERSALE Poussin este unul din pictorii a căror artă și viață reprezintă cea mai mare enigmă Deși datorată în egală măsură atit voinței supuse controlului rațiunii, cit și forțelor instinctului, opera sa iți sporește curiozitatea de a o cunoaște pe măsură ce crezi ca pătrunzi mai adine în ea; puțini artiști au dăruit astfel luminilor inteligenței poezia misterului LOUIS HOURTICQ https://neculaifantanaru com/perceptia-unei-culori-cuprinsa-intr-o-singura-privire html IRIN A MAVRODIN editura MERIDIANE BUCUREȘTI, PRAXIS ȘI METODA Nimic nu и dezvăluie farâ unealta POUSSIN Thuillier figurează titlurile număr £?bTuit dt та\й' în ^bilit de Jacques e alte tablouri rz- i « t PInz , Precurn Ș «mi de '«S , “ |’,‘ *» f"> d» “Ьі™* importante pentru noi, cei de astăzi sîn d, nnna PIcțor,ulul «tremura», deosebit de de inferioare celorlalte îneît pot fi cu tntnl pUnctu, după criterii or lui d= X gft? U в™ lbS?a di“ “'|C ~ n° tn pictura lui Poussin'^ccMrfi"'” j! ™ ? m”‘ P"»t' « Poummsmului, • j* oussin, icceptată numai in dimensiunea ei canonic clasică nu există f riCmergatOarx Cdei >> Pentru Brienne, Poussin este deja un pictor at, avind o manieră personală, chiar înainte de a se stabili la Romi Este teza pe care Hourticq, ajutat șt de alte mărturii, își întemeiază întreaga demonstrație, susțin md ca imaginea unui Poussin canonic, impusă de academismul francez și transmisă pma și prin fondul de tablouri existent la Luvru (vădind o selecție care a privilegiat tablourile considerate ca aparținind perioadei de apogeu al artei lui Poussin), este o imagine deformantă: ea pune între paranteze o importantă parte (cea creată în perioada de tinerețe) dintr-o operă a cărei varietate și evoluție stilistică sînt astfel ignorate Nu vom intra în detaliul argumentelor lui Hourticq, dar vom reține contradicția dintre ceea ce Lomenie de Brienne numește «uscăciunea» primei maniere și ceea ce pentru Hourticq (și pentru majoritatea comentatorilor actuali) reprezintă stilul plin de «prospețime» al unui tînăr artist ce-și caută drumul propriu Această spontaneitate, această ardoare a execuției îl frapase dealtminteri și pe un contemporan, pe poetul Marino, care, prezentîndu- pe pictor cardinalului Francesco Barberini, ar fi spus: «Vederete un giovane che a una furia di diavolo» (cuvinte adeseori citate simetric cu cele rostite mai tîrziu de Bernini, referitoare la pictura intelectuală a lui Poussin: «E un pittore che lavora di la», adică din cap) Franchețea și vivacitatea liniei din desene, rcvelînd un improvizator, ezitările, dezordinea compoziției, monotonia culorii, naivitatea aplicată a penelului, disproporțiile pline de ingenuitate dintre personaje (heruvimii din Bunăvestirea de la muzeul Conde din ChantilljȚ șmt, in rapon P “ebe^personaje, teci cit niște porumbei etc ) pot «etado etac, valahe din nersoectiva modernă a unei estetici a «imperfecțiunii» n P ^Anumite dominante ale picturii din perioada romană de maturitate pot fi insă a căror influență este vizibilă în cîte P col RoJ^-Chabot Rafael Sfinta Familie în compoziția Afow /# saje tablouri înftțișînd SJtnta Famiiu; — influență ce va persista în o feCunoscut în micile scene mitologice desena c peS, «te fi іи'^рЖ toS "W“'“ ”bb°“ tSteltee Șl ordine P eKMul opu> d o « »- " Dln ncvoia ‘ \теГ ta*=“** de Brienne), coincide cu « maturitate «tec mt”« t;c i p““" “’’ cronologii perele din această si Rosso, a căror в ~ • •••> l> Beșux i(jn СЬяпіШу) ^ ^; «k imitație» h in maniei ă florentină Mai evidentă însă este situarea in raport cu cele două direcții ale picturii contemporane franceze prezente in decorația palatului Fontainebleau: cea practicată de brcminct, baroc-cmfatică în maniera lui Michelangelo, propunînd atitudini contorsionate, racursiuri violente, un modelcu abrupt, soluții vizînd efecte dc trompe-/ oc//, de ronde-bosse, și iluzia mișcării tumultuoase; cea, preferată dc Poussin, a lui Am-broisc Dubois, dc un echilibrat eclectism, prin care Renașterea italiană ajunge la Poussin sub forma mai atenuată a românismului flamand împotrivirea lui Poussin față de maniera barocă, dc care se va degaja treptat (maniera sa personală se constituie tocmai ca rezultat al acestei împotriviri), apare ca o constantă a creației sale (cînd, douăzeci de ani mai tîrziu, va fi chemat de la Roma spre a picta marca galerie a palatului Luvru, și cînd i se va reproșa «sărăcia» stilului, va răspunde printr-o scrisoare în care opune concepția sa despre pictură celei a lui Frdminet: după Poussin, pictura cu efecte de basorelief, pictura bidimensională, se adaptează mai bine decorației bolților și a pereților) Prelungile trupuri cu încheieturi delicate și mușchi ușor proeminenți din primele opere (vădind influența stilului florentin), vor fi înlocuite în perioada romană de început cu forme ascultînd dc un canon apropiat de cel al antichității grecești (în perioada de bătrînețe, cea în care Poussin folosește mici figuri modelate din ceară pentru a-și elabora compozițiile, pictorul va adopta un nou canon, cel al unui tip uman cu capul mare și corpul scurt ) Subiectele inspirate din Ierusalimul eliberat de Tasso, și din Metamorfozele lui Ovidiu, sau din romanul lui Honord d’Urfe, Astreea, ce pot fi regăsite și la Ambroise Dubois, vor fi abandonate în favoarea celor inspirate din mitologie și istorie Poussin ar fi astfel, în această primă perioadă a operei sale, un ultim reprezentant al școlii de la Fontainebleau, și totodată, și mai ales, prin tendința de a crea un nou stil, clasic, un prim reprezentant al unei ere noi în pictura franceză și europeană Unii exegeți încearcă să stabilească, din acest punct de vedere, o omologie între rolul jucat de Poussin în pictura franceză și cel jucat de Malherbe, Boileau și Corneille în literatură : el vindecă gustul francez de stilul gongoric, umflat și pretențios, opunînd complicației, simplitatea, dezordinei și dezechilibrului baroc, ordinea si echilibrul clasic «Gigantismului» practicat (în descendența lui Michelangelo) de școala de la Fontainebleau, el îi opune o pictură la «scară umană», dar o pictură a unui uman esențializat Incertitudinile debutului nu se vădesc deci numai în acele imperfecțiuni de compoziție și execuție mult gustate astăzi de unii dintre admiratorii lui Poussin, ci și în opoziția dintre cele două maniere, foarte puternică la început, tot mai atenuată pe măsură ce avansăm în perioada de maturitate Cele două tablouri intitulate Moise iubind cu toiagul în stîncă, cel aflat la Oxford, și cel din colecția Rohan-Chabot, sînt foarte semnificative pentru această pendulare între două soluții picturale diferite Primul, în manieră barocă, propune o compoziție dezechilibrată, al cărei prim plan este invadat de reliefuri puternice, racursiuri spectaculoase, gesturi vehement desfășurate într-un spațiu strîmt, aglomerat, ocupat pînă la refuz de personaje Cel de-al doilea, o compoziție simplificată, statică în raport cu dinamismul celeilalte, simetrică, dispunînd, într-un spațiu degajat, aerat, personaje puține la număr, actori expresiv?, situați pe o o vastă scenă și alcătuind un grup dramatic bine echilibrat în funcție de ritmuri atent calculate Această a doua manieră îl are drept model pe Rafael, și ea se manifestă mai ales în tablourile de șevalet din prima perioadă, tablourile de dimensiuni mari, ca Găsirea lui Moise (Dresda), Moise izbind cu toiagul în stîncă (Oxford), Fecioara cu stîlpul (Luvru), fiind de factură preponderent barocă Lecția lui Rafael o \a învinge pe cea a lui Michelangelo: renunțînd la «stilul Fontainebleau», Poussin va crea ceea ce va fi curînd «clasicismul francez» Perioada de maturitate (perioadele dc maturitate, trei la număr, după Thuilher) va fi dominată dc preocupările pentru o nouă știință a compoziției, pe care Poussin ca și Corncilk, concep momentul culminant etc ) > Preocuparea, lui Pou* wn f de interes oaie expresive, vizează, dimpotrivă, integrarea in grup H riZ/p? ИХ»' Thuilllet (op elf p ), cate obwr J câ Pou xin procedezi " a'nc^indu-ri creți» după modelul oferit de uaKedu clarică («ubiece, penoruje, pauut» surprmse in • і'гмхшежш ілм iz^ cru expresia personajelor parc a contrazice în chip inexplicabil cotah sa lipsi , n^mi nortret ca tren De fapt, expresia la el este totdeauna In rapoxt cu un ansamblu, cu un grup de perșo- de interes pen P? c — poată, Clt Șl diminuările la care « fi oblig , o ” ", W» I’"» ** * “» pe de-a-ntrcgul a ,mi• const'an,a c:,rc domin» receptarea picturii lui Poussin, încă c n timpul Vieții acestuia și pînă astăzi, este cea a «intelectualității» artei sale, formulă Л ІГ ЛГJa SC a?cu,u nsî , în lulu ic de momentul receptării și de perspectiva estetică pa;, conținuturi nuanțate diferit, sau chiar opuse, conținuturi ce comportă evaluări a e operei oscihnd intre admirație exaltată, admirație plină de rezervă, oarecum mstrăinată, admirație totuși, dar în numele unor valori «tradiționale» socotite a fi depășite prin arta ultimelor două secole, și, în sfîrșit, negare chiar (c drept, cu decență mascată), scoaterea unei opere din circuitul viu al valorilor fiind tot o formă, insidioasă, de a o contesta Prima atitudine — admirația exaltată, justificată în același timp printr-un discurs estetic mai mult sau mai puțin sistematic — poate fi întîlnîtă încă la contemporanii lui Potissin, care îi validează arta prin raportare la canoanele esteticii clasice (în sensul riguros al cuvîntului), dat și la unii mari moderni (un Delacroix, un Cdzannc, ce лoia să «lucreze după natură în stilul lui Poussin»): aceștia din urmă proiectează asupra operei pictorului grila de lectură oferită de propria lor operă pe calc de a se face și, reclamîndu-sc astfel de la el ca de la un precursor, devin, prin chiar dialectica acestui joc al intertextualității, la rîndul lor, «precursori» ai unui Poussin redescoperit, de fapt realizat în una din virtualitățile operei sale, prin noua «lectură» pe care ne-o propun Acești mari moderni (pictori, dar și scriitori: Baudelairc, Gide) construiesc un nou model Poussin, asumîndu- ca paradigmă a artistului novator, artist care-și inventează cu luciditate și știință «metoda», explorînd resursele artei prin re-cunoașterea și dezvoltarea legilor ei specifice (Valery, în a sa Introducere la metoda lui Ltonardo da Vinci^ propune un model analog, cu aceeași funcționalitate pe planul general al artisticului) în eseul de față vom încerca susținerea unui asemenea punct de vedere cu privire la opera lui Poussin — doar sugerat sau afirmat apodictic de către cei ce l-au adoptat pînă acum — și aceasta în funcție de criteriile propuse de o poietică (= știința despre activitatea specifică prin care este instaurată opera, despre «raportul dinamic care îl unește pe artist cu opera sa pe cale de a se face», nu cu opera ca «proiect», nici cu opera ca produs finit, știința despre « etapele traseului dintre geneză și structură» ) și de o poetică (= știința despre alcătuirea «sintactică» a operei ca atare, considerată în materialitatea ei neutră ) generale (adică avînd valabilitate pentru toate artele), văzute în relație imediată și dialectică cu domeniul particular al unei poietici și al unei poetici picturale Pe acestea din urmă le vom defini extrapolînd p cunoaștere luată din domeniul poieticii și poeticii literare , demers pe care- considerăm îndreptățit pentru următoarele rațiuni: ambele sînt cazuri (manifestări) particulare (pictură, literatură) ale domeniului general al artisticului; pictura lui Poussin este desemnată ca «literară», pusă în relație cu literatura deci (pe un alt plan însă decît o vom pune noi, și anume pe un plan în care, chiar dacă nu totdeauna în mod explicit, raportarea la literatură înseamnă contestare a picturalității) de către toți exegeții pictorului, începînd cu biografii și esteticienii contemporani lui ; poietică și poetica literare sînt * Cf, Rechtrcbes poU/iques I, II, Klindcsleck, , , volume colective ale « Grupului de Cercetări estetice al C N S R » (sub direcția lui Rend Passcron); J -J Nattlez, Potir unt dtfiniiion la ffabhțh in Lan&i&h sept ‘ » «Neutralitate» ca sumă dc virtualități alo operei, dată ca atare doar strict metodologic, căci relația operă/ /cititor cade In mod necesar sub o incidență «pragmatică»: aceasta condiționează «lectura» în funcție de multipli Actori cotfcret osiholoiticl» sociali ctc Opera e totdeauna opera cn produs ce este consumat, ea « reahzîndu-se in lume ei pentru luzne» (Blanchot) Este evident că acest punct dc vedere pragmatic, al condiționării lecturii de către o complexi-fate dcfactori individuali șl sociali ce se înscriu într-un spațiu istoric determinat, este șl cel care face posibil ^mersul nostru: numai în funcție de el pluralitatea «lecturilor» operei Iul Poussin, printre care și propria noastră lectură, capăt validitate creator/oporă/cltltor tun adoptat esențialul tezei lui VaMry din Introdnction â la p^iiqui (Gallimard, ) pMieron (eub conducerea lui), Ptcbtrcbu polUiqtm I, td iii , p : « DUatind un concept pe care •V IX II limita la artele literare, aceste studii Ifi propun să analizeze demersurile prin care este instaurată opera de cere, în cele două « Сшп poezia și pictura au multe raporturi între ele, cavalerul Marino d judecă Putori ST ) ™Vcde n ?ow#l In co nporitl« « bourilor rie c», dupî exemplul «viilor omori» etc (p ) *ien‘* *роміса * “«na С'ЛГІІ’ liteMt^ Jancvzc cu una din manifestările lui literatura și artele plastice din «Sec ranccz, opera lui Poussin devine astfel - lvwllll mn( льЛ , or, d«tncnii ale artisticului Vormula privitoare la caracterul intri ’ °? mal ca’oratc teoretic ■ • aClCfUl ,ntclcc^l al operei lui Poussin este asociată in Virtute г •' cartcz)a,n“mul) artei sale, cealaltă festă rilo l ' j conacfc' сеГт' йГ/-а SP C'fi?uI“i Spiri‘ „ S„ , i tontlctc> cca care triumfă prin filosofia, v - - i pic este construcție riguros ritmai п^ипГеТпкГпи eSă penttî ci Personajele sînt situate la o depărt P mia orizontului, și cel ce privește, ceea ce creează iluzia că s-ar afla pe o scenă în in această privință, un mare o anumită cultură, « A Șl mitologie și, în consecință, aproapeTi^pt'd? a un subiect cunoscător de pictură i create de o cultură clasică, pic- S^Ltă paică tatte spațiul degajat al acesteia, grupurile^” unor’îinii'del^ £~i S Îe’T; DtemeOT “ ^T” Ь “ “ ?e °u firești, spațiu pictural invadat de o magmă colcăitoare de forme ce ies parcă din tablou prin efecte de prim plan, compoziția disimetrică, în diagonală, contribuind la aceeași dezechilibrare a spațiului pictural, resorbit parcă undeva, dincolo de ramă, Pr^îr”° Рага cei ce nu știu decît să copiate natura așa cum o văd» care le Invcșminta, pentru л-șl putea da seama de efectul șl dc așerațea imita dl 'nud"bînestinclîe, podișurile și trunchiurile de copaci» (W, ne care nimeni nu Mgma « nu se tnvafă» folosită de Poușsmcu de aproape de experiența de zei» al Ы Valdry, de poemul ca « «I ce privilegiază descm’l în detrimentul culorii V’t ^g^ea unui Poussin mentul celei după natură)- «ci « după operelc antice> în f iusetea> vSiciXa, SXuî*dS, опггЛ°П$реіХт f/XtU acesta drept unul dintrc comentariile cele mai adecvate P !Ш loussin (nu pentru că am privilegia punctul de vedere al autorului-intenția lui și felul cum și-o vede proiectată în propria-i operă -, socotindu- mai autorizat deat oricare altul, ci pentru că, în acest caz, el își dovedește pertinența) Pentru Poussin putură este o praxis («Nimic nu se dezvăluie fără unealtă»), o facere, un meșteșug pe care îl inventezi singur (cf Felibicn: «Vrea ca atunci cînd începe să lucreze, să o facă precum nimeni altul, astfel îneît lucrarea lut să pară a fi ceva unic și nou») Această concepție vine de la bun început în contradicție cu ideea unei picturi în care prevalează o știință dinainte însușită, o «metodă’» dată o dată pentru totdeauna Unealta, ca și materialul folosit, intră într-o relație dialectică cu produsul artistic, avîndu-și partea lor de «inițiativă» în producerea operei de artă (Mallarme, comunicînd în mod mai explicit o experiență poietică întrucîtva similară, spune că poetul «trebuie să lase inițiativa cuvintelor»), Cînd exegeții lui Poussin acordă prioritate unui discurs teoretic preexistent, unei «metode» preexistente în raport cu o praxis a picturii, ei se arată a fi prin aceasta tributari unei grile de lectură impusă de estetica secolelor al XVII-lea și al ХѴІП-lea; de fapt, ca orice adevărat artist, Poussin își construiește neîncetat, printr-o practică picturală, « metoda », « corectînd-o» neîncetat Dacă pictura este « imitație », înțeleasă de Poussin ca transpunere a unei cunoașteri esențiale, care trece dincolo de aparențe, căpătată printr-o privire atentă ce ține’de rațiune, ea este «imitație a tot ceea ce se află sub soare», prin această simplă precizare i’ncluzîndu-se în domeniul referentului pictural atît spațiul artificial, cultural (spațiul creat prin mitologie, arte plastice, literatură etc ) cît și cel natural « Telul» acestei «imitații» este « desfătarea » («la delectațion »), termen care, de asemenea, poate fi interpretat ca integrînd într-o nouă unitate, conform unei dialectici a depășirii contrariilor, plăcerea intelectuală și cea senzorială, de fapt inseparabile j dezvăluie fără margini » «Nimic nu se dezvăluie fără culoare » xu în acest diptic prin care contur și culoare sînt integrate într-un le ’transcende, existînd doar în funcție de acesta, într-o strictă inter- Subiectul» «se cade să fie nobil» etc ; «începutul trebuie făcut cu ordo-bubiectui» clasică Dar ceea ce urmează reechili- ‘ ceea ce părea să se îndrepte cu precădere în dirccțh unei gata constituită de apxoapc, de «фепслр = P^ t bi * d „ * ) al ^Sli Г eu o poMeă Si » P c'p Ѵаіёгу își află temeiul tocmai in această deschidere a «metodei» către surprizele seniorialului, care o modifică neîncetat, în echilibrul, controlat dc conștiința artistică «reflexivă», dintre o artă «matematic calculată», «sărbătoare a intelectului» și o artă ce păstrează un neîncetat contact cu «pădurea senzorială» (cf Valdry) Metoda lui Poussin e pas cu pas inventată, cu fiecare nou tablou, în funcție de noii parametri ai cunoașterii ce intervin pe parcurs, și care o împiedică să sc degradeze în rețetă, este facere deschisă, doar parțial previzibilă : în aceasta va sta principala deosebire dintre el și succesorii săi francezi din secolul al ХѴШ-lca, activi meșteșugari ai unei picturi după rețetă înnobilată cu numele dc clasică între clasicismul acestora și clasicismul lui Poussin există toată distanța care- separă pe marele artist novator de epigon Întîlnim în exegeza actuală consacrată lui Poussin trei maniere principale dc a-i aborda opera, toate trei propunînd, explicit sau implicit, o interpretare în funcție de relația intelectual / senzorial manifestată în producerea textului pictural și în perceperea acestuia de către un receptor Prima radicalizează «intelectualitatea» picturii lui Poussin, fiind concesivă față de «operele de maturitate», ale perioadei de «clasicism cristalizat», opere considerate, pe de altă parte, printr-un consens care continuă să opereze în virtutea vechii tradiții, cea impusă de primii exegeți ai pictorului (Mancini, Bellori, Sandrart, Passeri, Felibien, Fieart de Chambray, Fdnelon), drept creații majore ale artei sale Acestor opere, considerate a fi preponderent «intelectuale», li se preferă « operele de tinerețe» și anumite opere pictate de Poussin către sfîrșitul vieții, tocmai pentru caracterul lor mai «spontan», mai puțin calculat, pentru imperfecțiunile de execuție care, în cazul celor dintîî țin de inexperiența tînărului artist, iar în cazul celorlalte de tremurai mîinii sale, pricinuit de boală în aceste ultime picturi dominînd peisajul, preferința pentru ele, fondată pe absolutizarea unuia din cei doi termeni ai raportului intelect / spontaneitate senzorială, își află, un nou argument: dacă în operele de maturitate este cu precădere prezentă «figura umană inspirată din Antichitate», în peisaje se afirmă triumfător «natura vizitată la ea acasă» Se face astfel de fapt o confuzie între « spontaneitatea creatoare» (concept care trebuie și el rediscutat, căci adeseori devine locul unei confuzii între planul producerii și cel al receptării: chiar și operele cele mai evident « spontane» nu sînt oare — cu excepția unei categorii limitate, cea programatic creată printr-o gestualitate ce se vrea pură de orice intervenție a controlului rațional — produsul unui calcul savant, calcul ce vizează tocmai a organiza opera în vederea obținerii efectului de spontaneitate?) și natura «materialului» * utilizat de pictor, aici domeniul referențial al tabloului Dar oare, tratînd pictura ca un constructor și ca un arhitect, Poussin nu supune ritmurilor și proporțiilor sale matematic stabilite, nu numai personajele mitologice din compozițiile sale, ci și peisajele, mai ales cele din marile opere de «bătrînețe», al căror «realism», esențializat prin euritmiilc ce le modulează, ne duce într-o lume a fantasticului geometric? Pădurile în tablourile lui au rigoarea și stabilitatea edificiilor, iar edificiile, vibrația încremenită a unor uriași copaci Pentru o altă categorie de exegeți, raportul intelectual (= elaborat, calculat, de sursă livrească) / senzorial (= spontan, inspirat-de-un-contact-nemijlocit-cu-natura) se pune în termeni mai nuanțați O ezitare se ivește cu privire la posibilitatea dc absolutizare a unuia din cei doi termeni Apar formulări de genul următor: «Călăuzit de gustul lui clasic (deși de un clasicism foarte particular)» Л Este evident că a fi clasic înseamnă aici tocmai a manifesta cu precădere «tendințe intelectualiste» , doctrina clasică dînd prioritate rațiunii Clasic, «deși de un clasicism foarte particular»: afirmația aceasta, lucru foarte important de observat, nu este făcută în legătură cu unul dintre tablourile așa-zis «inspirate direct din natură», cele în care «natura invadează scena», ci cu privire la prima versiune (colecția Devonshire, Chatsworth) a tabloului Pietre Mauroie, în studiul citat, afirmă că «de|i Poussin este înainte de orice un compozitor (subl în text), ei nt > л Picturii lui Poussin, Erwîn r Și care, neîndoielnic, poate fi extinsă nu nunni h într \— '"*'*’* Și la opera oricărui alt pictor cu -ulev»,- ™'caga operă a acestui pictor, r‘ XrcadiU«‘ t hl Luv,ru’au hotălît să trad«că ’Â in A^lL ^L '^’ иЬ infl"cnF Arcadta* în loc de „Chiar și în Arcadia sintaxa latină clar au interpretat corect compoziția» Demonstrația Iui Panofsky — I civilizației, cum o formulă literară de * doua versiune realizată prin tabloul а(Ы >US in, Erwin Pai«»fsky faVcV?nmrc?!'u:>>> «intdcc lUî,b’ - r “ / ) remarcă de mare pertinență m Arcadta ego prin „Și cu arn trăif Jft cu (moartea — n ns ) exist», au violentat conținutul nou cu care Poussin își investise ,U ,ь , ^cin^nstraț‘a JU ГапоЬкУ ~ ce arată» pdntr-un demers hermencutic extrem c ațent, susținut de o importantă cantitate dc date pozitive dc filologie si istoria civilizației, cum o formulă literară de marc circulație ajunge să-și schimlse sensul și continuă să circule, dar cu un nou sens, produs do necesitățile interne al textului pictural generat de ea, față de care această formulă literară a jucat doar rolul dc «generator textual» — poate fi folosită ca un argument decisiv pentru a contesta, ca abuziv modul in care este utilizat epitetul dc «literară» pentru o pictură (cea a lui Poussin) prin excelență picturală, adică elaborată ш funcție dc exigențele, de legile specifice ale « textului» pictural Această demonstrație ar putea constitui un punct de plecare pentru <> tentativă de abordare a textului pictural ca text productiv de noi sensuri, printr-un demers analog cu cel aplicat textului literar Dacă, dc exemplu, poezia lui Valfry este, după cum și-o definește poetul însuși, «o lungă ezitare între sunet și sens», sensului preexistent substituindu-se (fie și numai în parte) un altul sub condiționarea unor legi ale limbajului poetic ca material sonor (necesitatea unui ritm anume, a unei rime, a unei aliterații, a unei anume construcții dc ansamblu etc ) care, impunîndu-și regulile propriului joc asociativ, îl duc pe poet către o nouă cunoaștere, îndcpărtîndu- de la reprezentarea celei pe care voise inițial s-o comunice, pictura lui Poussin poate fi ea însăși interpretată ca o lungă editare intre imagine picturală fi ficțiune (de sursă livrescă) Termenul de «literară» aplicat operei lui Poussin trebuie, dacă îl menținem, acceptînd totodată premisele propuse aici, investit cu un nou conținut: pictura sa nu este o simplă ilustrare, mai mult sau mai puțin didactică, a unor teme literare (biblice, istorice, mitologice etc ), ci își află în aceste teme doar un stimul inițial, ele jucînd rolul dc generatori ai textului pictural Poussin va sacrifica «fidelitatea» transcrierii unei istorisiri biblice etc ori de cîte ori legile picturii i-o vor cerc Mai mult chiar, infidelitatea față de litera sau de spiritul subiectelor de sursă livrescă folosite în tablourile sale va fi unul dintre reproșurile ce i se vor aduce frecvent Ne putem pune însă și o altă întrebare: legile specifice ale picturii (carc- duc pe Poussin cu necesitate «dincolo dc formula literară» ), au totuși ca loc pnvijc’ eiat de manifestare culoarea, în detrimentul desenului? Este oare mai pictural (adică mai în conformitate cu legile specifice ale picturii) un tablou care a renunțat la contur decît unul care- folosește? Sîntem constrînși la această interogație de insistența cu care opoziția desen / culoare revine în exegeza poussmiană ca una din principa t c modalități de a defini caracterul literar, intelectual al artei pictorului, lextul lui Luc n • , с імг si mai sus) este cît se poate de semnificativ: «Poussin nu compunea Erwin Panoftky, opt fif t p - вшЛШо Iui J M ' Л * Л ЛЛ V â p - ) devenită prin Ruben^prh eTgJcco o^artă^ două ! :colcw,a«a barocă, artă care, prioritate culorii în raport cu desenul * a * « ,п?Рг У, аРс î a lirismului», acorda fusese prea repede învățată si că vren socotlt> fără îndoială, că lecția vencți-ană metoda” infailibilă а Ш Rafâel L nictu^ TPC Dc o parte exista (citește: intelectul n m ъѵ C Ula canila totul era ordonat și unde spiritul pj fn m“Г, fcoX ’ ЛаГ; p ă ” ■**!>«■«•» л> Prm^in ч x сперли, unde armonia era sacrificată puterilor naturii nici la legile sbiritului *А С°ПС- ',eZe aceS^ două Puncte de vedere N« putea sA renunțe ținută argumentația (care confundă planul producerii cu cel al receptării: «improvizația» lui El Greco sau «frumoasa dezordine venețiană» sînt ele însele rezultatul unui, calcul, al unei «metode», alta, e drept, decît cea a lui Rafacl), concluzia la care se ajunge ni se pare demnă de reținut Ea este în măsură să permită un grad mai avansat de integrare a «spontaneității» în opera lui Poussin, «spontaneitate» a cărei prezență, observată și de exegeții acestuia din secolul al ХѴП-lea, ce încearcă să mențină un echilibru intre cei doi termeni ai cuplului antinomic intelectual /senzorial, nu putuse fi total eludată nici de către acea parte mai tîrzie a exegezei care radicalizează latura intelectuală a artei poussiniene Punerea în relație de similitudine a artei lui Poussin cu cea a unei serii tipologice de artiști și opere la prima vedere foarte îndepărtată prezintă un dublu avantaj: cel al provocării unei stări de surpriză, surpriză salutară prin consecințele ei de ordin euristic, căci face să explodeze vechiul clișeu prin intermediul căruia nu mai avem acces decît la un Poussin «prăfuit» și «demodat» (omologia cu literatura franceză a secolului al ХѴП-lea ne menține în limitele clișeului, consolidîndu- ); cel al construirii unui nou «concept Poussin», prin medierea unui factor ce aparține contemporaneității noastre, mediere datorită căreia ne va fi restituit un «Poussin contemporanul nostru» Epitetul de «literară», aplicat atît de frecvent picturii lui Poussin, permite o fericită articulare cu un model literar, constrînge chiar, am putea spune, la o asemenea punere în relație Fără a ignora, ci dimpotrivă, caracterul operațional al stabilirii unei relații dc similitudine (de asemenea benefic «surprinzătoare») cu arta foarte elaborată, «intelectuală», a unor pictori moderni (a lui Cdzanne și a posterității sale anti-impresioniste în primul rind), am privilegiat în analiza noastră lectura picturii lui Poussin prin grila oferită de poeticile literare moderne, pentru că socotim că literatura, în comparație cu celelalte arte, a ajuns la cel mai avansat grad de conștiință sui-reflexivă, constituindu-și o teorie capabilă să propună cele mai elaborate modele ale produsului și producerii artistice în general Din această perspectivă actuală, care-și asumă un nou tip de reflecție, conotațiilor difuz negative ale unor termeni ca «intelectual» «livresc», aplicați operei literare, li se substituie conotațu de semn pozitiv, în ceea ce privește pictura lui Poussin, am revenit astfel la semnul pozitiv inițial (cf «■ :-₽=>> sg «picturala», o pictura «яшріи ca ne niște utile stereotipii, curent, fără să ne oprim prea mult aC PP — CRONOLOGIE SI CONCORDANȚE Moare Leonardo da Vinci, Moare Bafael Moare Jean Clouet, Moare Michelangelo Moare Franșois Clouet Moare Corneille de Lyon Moare Tițian Se naște Rubens Se naște Domeniсо Zampieri Moare Veronese Se naște An toi ne Le Nain Este asasinat regele Henric III al Fran/ei Henric IV ii urmează la tron Se naște Simon Vouet x Se naște Georges de La Тонг Se naște Louis Le Nain (?) Jlu'f■ A'nAa?t ,Nic°^s Poussin, foarte probabil în cătunul Villers, In apropiere de (după Roger de Piles și Fdlibien; alți biografi îi atribuie o condiție modestă, țărănească) ЛМЖ ЖЖ d Л — — — execută in acest oraș - / Л Pictorul Quantm Varin, aflat In trec p fi:ntre ele fiind semnate șt datate awtfh»»*=»K“e !i d“ «««>a MM» s de „ Ii «b op !p e«ce A «/" “ ,e ia în atelierul pictorului nooas la Rouen, începe PăMul de Treieri de Ani Se naște Mieriilo naște Charles Lz Prun б ~Ййіп^паСгІі?лѵіГ nlul,tof pictori> Printrc carc portretistul flamand i ?’Лё *b-len)’ de Ia СЛГС I’lcacă după trei ,uni> ?t Gcorges Lallemand, Kn»P L *' ta,blo"n pc teme istorice, părăsit de Poussin după numai o lună Л PC AlcJnS C Р°^° І ’ Pc atunci camerist al Măriei de’Mcdici, carc li arată ib ? Ut J RafaeJ ?l Giulio Romano (Bellori) și îi facilitează probabil accesul Л coecțule dc aită regale, prin care Poussin ia contact cu sculptura antică si cu talurile maeștrilor italieni ntlt din școala romană cît și din cea venețiană După însăși nu rtudsirea artistului, întîlnirca cu Alexandre Courtois a jucat un rol capital în formarea sa artistică (Passeri) Opere dispărute: Două tablouri din biserica ordinului călugărilor Capuțini din Blois (F i-len), al căror subiect nu este cunoscut cu certitudine Cîteva Bac bana le din castelul Che-verny (F hbien etc ) și urmează protectorul în Poitou Proiectul dc a rămînc să picteze în castelul acestuia zădărnicit de mama tînărului nobil Poussin se întoarce pe jos la Paris, prin Blois și Cheverny, îndurînd cele mai mari lipsuri (Bellori) îmbolnăvindu-se în urma acestei călătorii, se duce acasă la părinți, unde rămînc timp de un an (Bellori, F£Iibien) După ce se vindecă, se întoarce la Paris Studiază picturile din palatul Fontainebleau, studiază anatomia într-un spital parizian (Bellori), precum și legile perspectivei (Passeri) Face o prima încercare de a se duce la Roma, dar nu ajunge decît pîna la Florența, de unde se vede silit să se întoarcă în Franța (Bellori, Fdlibien; Passeri, care pretinde că deține informația de la Poussin însuși, vorbește nu de Florența ci de Toscana, adăugind că motivul întoarcerii in Franța îi este necunoscut; Bellori și Fdlibien pomenesc de un «accident», de o boală, probabil) întors la Paris, Poussin locuiește la Coll£ge de Navarre (Fdlibien) Se naște La Fontaine Filip IV devine rege al Spaniei — « Cîțiva ani mai tîrziu» (Bellori, F ibien), vrind să plece iar în Italia, prin Lyon, trebuie să renunțe la acest proiect din cauză că datorează bani unui negustor (Bellori) Primește o comandă de pictură decorativă pentru Colegiul Iezuiților din Paris Opere dispărute: Șase mari picturi în tempera reprezentînd Scene din viața sfinților Ignațiu de Loyola și Franșois- Xavier, executate fără studii preparatorii și cu o rapiditate (aproximativ în șase zile de lucru neîntrerupt) ce dovedește că Poussin posedă deja la această dată o mare îndeminare (comanda este făcută de Colegiul Iezuiților din Paris, în vederea decorării acestuia); sînt considerate de către contemporani superioare tuturor celorlalte cu care fusese decorat Colegiul Iezuiților și remarcate de cavalerul Marino pentru spontaneitatea cu care sînt pictate Se naște Moliere — Cele șase picturi sînt remarcate de Giovanni Battista Marino, cunoscutul poet italian ce locuia încă din la curtea regală din Paris Poussin devine unul din intimii w î sal Opere păstrate: Unsprezece sau poate cincisprezece desene în penița și laviu executate pentru Marino Desenele par a fi ilustrații la poemele lui Marino și, în primul rînd, la Adone, apărut la Paris în Subiectele se referă la Metamorfozele lui Ovidiu, la Eneiaa lui Virgiliu și la Titus Livius Chiar dacă s-a exagerat poate influența lui Marino în formația intelectuală a lui Poussin, această influență rămme indiscutabilă și stă in buna parte, neîndoielnic, la originea a ceea ce a fost numit demersul livresc al pictorului Lucrează la decorarea palatului Luxembourg, sub conducerea lui Nicolas Ducliesnc, în același timp cu tînărul Philippe de Champaigne, ce-i oferă lui Poussin un peisaj pictat Opere dispărutei Decorația unor lambriuri din apartamentele palatului Luxembourg, reprezentînd probabil mici compoziții cu personaje Un număr necunoscut de portrete la care se referă Poussin însuși într-o scrisoare din martie Operă dispărută: Moartea Fecioarei tablou extrem de important pentru stabilirea cronologiei acestei prime perioade, comandat pentru catedrala Notre-Dame de primul arluepiscop al Parisului, Jean-Fran^ois dc GondL Se naște Pascal» „ > * j — Comenzile împiedică probabil pc Poussin să accepte propunerea lui Marino de a- însoți la Roma După terminarea lor, sigur de sprijinul poetului, careîl aștepta la Roma, se hotărăște pentru a treia oară să plece în Italia Ajunge la Roma trecind prin Veneția, unde rămînc cîteva luni Poussin se află la Roma în luna martie, cînd participă la o reuniune dc artiști (ce are loc acasă la Simon Vouct, !n Via Ferratina), printre cuc clțiva francezi: Jacques de L’Estaing, Jacques Dupni, Jean și Jacques Lhomrne» Nicolas Lagoua, Jacques Nog și Jean Lemaire, cu care se va fi Împrieteni Marino, ce va muri curind, ii recomandă pe Poussin prietenului său Marcello Sacchetti, bogat amator de am (el Însuși pictor vi poet) însărcinat de papa Urban VIII să facă tranzacții financiare cu artiștii Sacchetti ii asigură protecția cardinalului Franccsco Barbenm, nepotul papei, ^are colccponj și prieten al artiștilor și savanților (Bellori, F atest an Qaslnno dai 'Irept subiect QA sahtr î ■ T* ‘"mandat lui Poussin tunul, boldul, va fi tcrminatXoM T’i ? lncePut pro ■ Cornrille ’,’ЯЬ‘І ab,a 'M - dai Pozzo (l>tnlitnfa я {on distrui) )n executat pentru pictorul Nicolas Guillaume suita Celor șapte taine, arc loc între — de la Fleur !>e Henaiid adormit, tab probabil ca 'în a ' !■} de tablouri avltul ' ■ , Chantelou, !,m!,t(’rePp’r<>p|ctoruiui ȘJ un prieten devotat Cardinalul ■ • jJTSS = r=“» v= ■"» а «і»» ui ₽»»■ - ;,;=- « amenințe cu represa r- " Ronu (Duq cele din i;;; “^sub protecția lui Carlo Antonio dai h'bmrai'nebleau (a «i vedea franeJndh, Г bjtn attrappl», cuvinte ce rezumă de fapt situația picturii franceze dm acea vreme, dominată de arta barochizantă a lui Simon Vouet ( - Ini pC«,UPV''va ?re nu ѵл fi executat, pentru cea de la Fontainebleau Obligațiile ce-i revin lui Poussin sînt formulate in termeni preclși: i sc cere să decoreze Marca Galerie a palatului Luvru; să creeze cartoanele pentru o suită de tapiserii ce urmau să dea replica unei alte suite, fnfățișind Faptele Apostolilor, realizată după Rafael; să ilustreze cărți tipărite in tiparnița regală; să picteze tablouri încă din primele zile ale lui ianuarie, artistul se pune pe lucru Prin decretul regal din martie, este numit prim pictor al regelui, cu o retribuție de o mic dc scuzi pe an, si, In această calitate, i se atribuie « conducerea generală a tuturor lucrărilor de pictură și ornamentale» întreprinse în edificiile regale, precum și dreptul de a superviza proiectele și producțiile celorlalți pictori ce lucrează aici începe o vehementă campanie împotriva a tot ceea ce întreprinde Poussin, campanie condusă dc Vouet și susținută și de alți artiști (arhitectul Jacques Le Mercier, pictorul flamand Jacques Fouqui&res etc ) Van Dyck, care venise la Paris în speranța de a obține lucrările de decorație a Marei Galerii, va pleca discret din Franța după două luni Opere păstrate: Isus Christos instituind taina euharistiei, tablou pictat pentru capela castelului Saint-Germain-en-Laye (Muzeul Luvru) Mărăcinișul arsfnd (Muzeul din Copenhaga) Timpul ferind Adevărul de Invidie și Vrajbă, tablou pictat, ca și precedentul, pentru cardinalul Richelieu (Muzeul Luvru) Sfin tul Franfois-Xavier adueînd-o la via fă pe fiica unui locuitor din Cangorina, în Japonia, tablou comandat de Sublet de Noyers pentru altarul principal al bisericii Noviciatul Iezuiților (Muzeul Luvru) Lucrările de decorare a Marii Galerii a palatului Luvru: din acest proiect gigantic nu mai există astăzi decît cîteva desene executate chiar de Poussin și un număr de desene din atelierul său (Luvru, Windsor, Ermitaj, Bayonne) Ilustrație de carte: frontispiciul unui volum de Virgiliu, al unei Biblii ( ), al unui volum de Horațiu ( ) etc , scoase de tiparnița regală Moare Rubens Moare Dome ni со Zampieri Moare Van Dyck Poussin începe să regrete că a plecat din Roma Rezistă greu la clima pariziană (simte ca «a înghețat pînă și inima în el» — cf scrisoarea din martie ) și la ostilitatea confraților îl exasperează ideea de a fi silit să-și irosească timpul cu lucrări mărunte (în scrisoarea din aprilie se plînge că trebuie « să lucreze fără răgaz la tot felul de fleacuri: frontispicii de carte, desene pentru ornamentarea unor biblioteci, a unor șeminee, a unor legături de carte, și la cîte alte prostii») într-o scrisoare din iunie , adresată lui Cassiano dai Pozzo, spune pentru prima oară că «îi tremură mina» E un fapt important pentru stabilirea cronologiei anumitor desene cu linia ușor nesigură Frecventează cîțiva artiști și intelectuali «libertini», cei mai mulți mari admiratori ai lui Cassiano dai Pozzo conducerea sa i bibliotecar al lui Mazarin, medicii Guy Patin, Gabriel Naudd Sub pretext că pleacă să-și aducă soția rămasă la Roma, Poussin obține permisiunea de a părăsi Franța, la sfîrșitul lui septembrie «La noiembrie ajunse la Roma» (F£libien\ Opere păstrate: Sfinta Familie (Madona Roccatagliata) (Muzeul din Detroit) Moare Guido Reni Moare Richelieu Moare Galileo Galilei T j Poate sub influența veștii despre disgrația lui Sublet de Noyers și a morțu ш Ludovic XIII Poussin își face testamentul (primul din cele trei cunoscute) Deși’ moartea regelui și cea a cardinalului Richelieu precum și disgrația lui Sublet eliberează de obligațiile contractate, el^continuă să RĂnwXmhrrt lucrările de decorare а —-— » • — • > toarce în Franța, invocă diferite pretexte {boala soției, a cumnatului) pentru a-și amina plecarea își pătează totuși casa de « ТиП’егіеа ^ gă pe Chantelou să-l agațe înă și puțina frumusețe pe Ludotdc XIP' dtvitit rtgt al Frati/ti, iar Ana dt Austria, rtpfntd Matrarin ajungi principalul ii ministru si stlipinul absolut al Franftt sids hffi ttărfflr r- eveoinwote, ăstrate: Sfinta Familie (Madona Roccatagliata) (Muzeul din Detroit) contractate, el continua sa supravegheze, prin R my Vuibert, Marii Galerii Fără să-și exprime refuzul categoric de a se in- it pentru Chantelou (Muzeul Ringling, Sarasota), „„ de Rafael Poussin îl roa d”mai ’«departe de ceea ce l-ar putea nimici, răpindu-i p unuia din marii protec- , care* vâ fugi in Franța in ianuarie rește cu deși se fac în acest sens Iulie Este O tot rnai mare dorință rl, , i lucra bine» (scrisoarea S '“X‘nX X vinul dintre — - • v scrisoarea sa din cu astfel de Імё' 'й“і “ sueeesdc «Uta, * pictat pentru Jacqucș de Thou, ambasadorul Franței ЙДІп' ікЯгяі t,e cfantdom^^ ; multe »Ім « ursS:! nnuța b,f,Rrar,cii ,,п,,пі я>iit, in zzo, cel mai important protectorttahan al ш ■*«« f-« M‘"‘ a"‘" âS *рЛ“‘ r-«~ Ml*el Mu“™ of Alt, New York) , • l g ae domnul de Coulan- I *’• p‘““ db tru 'hcoues Stella (l’ogg Art 'Museum, Cambridge, Massachusetts) tiu Jacque Alexandru Vil (National Gallery, Londra) ™" ut ut altfel cven-patru anotimpuri in Ff nCCSCO^,Â,|Knгл j ^ tJ* Q л + Claude Д)„ аіп ( П | JJ F Operă ăhptr^- Й;г W ) W,l)' ”c f Poussin este tot mai î>o nVv"în Г“і pi,“,r" Ctrar,ț «w» (scrisoarea i /T P'!,e'"' (t /f t»mbhUtnl ,я » pictat carc-l va in Ion, ' / л "^mbri, a',m După Т'ёІіЬісп о'счі ‘f prezent dispărută Uiantclou, Christns fi Samariteanea, opiră in ^,,erai ai Fi"a"/^ Moare Pascal otgiS,n?,b;;b„“X sstei d“, г™ fui Po„s?i„ „ c',l,le‘mi “““ “ <* '* • P” p- , protecție Pictorul ii scrie lui Chantelou *?ce e’ me^ a-i asigura o oarecare că eficacitatea lui e iluzorie Se pare că Poussin nu ™i"ссерй comezi^La bolnav»’ П СГ е aCCStU vestlt colecponar că «Poussin nu mai pictează, căcf este prea — Opere păstrate: Cele patru anotimpuri (Primăvara sau Paradisul terestru, Vara sau iLutb și poo^, Toamna sau Ciorchinele de pe Pămîntul Făgăduinței, Iarna sau Potopul), tablouri pictate pentru ducele de Richelieu (Muzeul Luvru) Lomănie de Brienne aduce o mărturie directă despre interesul deosebit pe care aceste compoziții l-au suscitat printre pictorii și amatorii de artă parizieni Moare la octombrie, în vîrstă de numai cincizeci și doi de ani, după o boală care durează nouă luni, Anne-Marie Dughet, mult iubita soție a pictorului Poussin redactează un nou testament și îi cere lui Chantelou să aibă grijă, cînd și el va muri, de părinții săi, cărora le lasă moștenire zece mii de scuzi Pictorul se plinge că nu mai poate scrie decît cu foarte mare greutate Totuși, continuă să primească numeroși amatori de artă sau negustori de tablouri, care îi înfățișează picturi ce îi sînt atribuite, pentru a distinge originalele de copii, dovadă că, încă la sfirșitul vieții lui Poussin, circulau nenumărate copii după operele sale, unele de o calitate remarcabilă în ciuda bolii, Poussin a pictat probabil și în Operă păstrată: Apollo și Daphne Este ultimul tablou al lui Poussin, rămas ne e nuna Pictorul l-a dăruit în cardinalului Camillo Massimi (Muzeul Luvru) Ingres -a studiat probabil Îndeaproape, căci există nete reminiscențe in fresca sa V ir^ a (castelul Dampierre) Moare Zurbaran Citind ultima carte a lui Roland Freart de Chambray, Idee ( ), Poussin ii răspunde printr-o lung^ scrisoare, a de a-și rezuma ideile teoretice despre pictura, căci « il fa ■ t le pous nous bat encore un peu» i măsurate statuile Aprilie Primește cițiva tineri artiști francezi și le arată cum trebuie măsurate stătu lui Poussin dorința domnului pentru totdeauna Nu-mi та, rfmlne decit să or e ^g vbța grea mă chinuie Dea Domnu! de Poussin (pubU«tă de J Adhemar, groază brusc Pictorul are febră și hemoragii, și nu va mu "loitmbrie Роиміп redactează Ж и» w <!”тй‘;,?р, 'Йи) S *» “ ™i au!m colecționari ai Europei nropria-i cheltuială un l i’iwn Л’АоипсоиН ridică pe f д’ imnresi antice Iulie Abatele Nicaise ii transmite al orașului Dijon, dc a-i comanda un nelul pentru totdeauna Nu-mi mai care ' povară» Este ultima scrisoare Primul Caiet Poussin, ) Septembrie, Boala se a, părăsi patul t tuie moștenitor pe ne simplă, dar'solemnă, ața decît o Scbifă, un mare tablourile pe care le picta erau тетоГЬ lui Poussin in dobit cu un bust al IUI юи dc P Lemoyne BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ NICOLAS POUSSIN, Lettres et propos sur l'art, prdscntation par Sir Anthony Blunt, Paris, COLAS POUSSIN, Scrisori, traducere de Radu Betceanu, prefață și note de Petre Oprea, București, Editura Meridiane, AYNARD, JOSEPH, Nicolas Poussin, Paris, librairie Рёііх Alean, BENOIST, LUC, Secolul al XVII- ea în Franța in Istoria ilustrată a picturii, ediția a treia, traducere de Sorin Mărculescu, București, Editura Meridiane, / BLUNT, ANTHONY, The Paintings of Nicolas Poussin — A Criticai Catalogue, Phaidon Press Ltd , London, BLUNT, ANTHONY, Nicolas Poussin, Phaidon Press Ltd , London — Bollingcn Scries, New York, BLUNT, ANTHONY, The Paintings of Poussin, Phaidon Press Ltd , London — Bollingen Series, New York, Colectiv (Germain Bazin, Sir Anthony Blunt, Charles Stcrling, Madeleine Hours), Musle du Louvre — Exposition Nicolas Poussin, seconde ddition corrigde, Edition des musdes na-tionaux, mai-juillet Colectiv (sub direcția lui Andr Chartel), Acfes du Colloque International Nicolas Poussin (Paris — septembrie , C N R S ), Paris, Editions du Centre National de la Recherche Scientifique, , voi Colectiv (sub direcția lui Ren Passeron), Kecherches potltiques, I, II, Paris, Editions Klinck-sieck DELACROIX, EUGENE, Essai sur le Poussin, Le Moniteur, iunie-iulie DESJARDINS, PAUL, Poussin, Paris, Henri Laurens, £diteur, FAURE, ЁЫЕ, Istoria artei, în românește de Irina Mavrodin Cuvînt Înainte de Dan Grigo-rescu, col «Meridiane», București, Editura Meridiane, , voi FELIBIEN DES AVAUX, Entretiens sur la vie et Ies ouvrages dc Nicolas Poussin, A Vesenaz, Geneve, Pierre Cailler, Editeur, MCMXLVII FENELON, Textes par Marcel Raymond, Fribourg, Editions de la librărie de l’Univer-sitd, , col «Le Cri de la France» FfiNELON, Oeuvres choisies, tome premier, Paris, Librairie de L’Hachette et Cie, / GIDE, ANDRfi, L’Enseignement de Poussin in Poussin, Divan, sous la direction d Anna Marsan, f d M , HOURTICQ, LOUIS, La Jeunesse de Poussin, Paris, Librairie Hachette, MAUROIS, PIERRE, Poussin, Paris, Editions Braun & Ge, D’ORS, EUGENIO, Trois heures au Muște du Prado, Paris, Librairie Delagrave, Л NATITEZ T -T Pour uns dlfinition de la stmiolooie, In Langages, sept , nr PANOFSKY, ERWIN, L'Oeuvre d’art et ses siyiifications Essais sur Ies « «r/r i'isueh», t radutt de l’anglais par Marthe et Bernard Teyisedre, Paris, Gallimard, (cd orie ) THUILLIER ACQUES, U opera completa ai Poussin, Rizzoh F ditore, Milano, , col «Classici dell’Arte» „ VALERY, PAUL, Introduction â la politque, Paris, Gallimard, Uo 